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Em maio ultimo, participei, na USP, da banca de doutorado do professor Marcelo
Tapia que, poeta e tradutor de poesia, é diretor da Casa Guilherme de Almeida.

Sua tese — Diferentes percursos de traducdo da épica homérica como paradigmas
metodoldgicos da recriacdo poética - Um estudo propositivo sobre linguagem,
poesia e tradugdo —, além de fundamentos tedricos da linguagem e da literatura,
como pressupostos para uma teoria e uma pratica da tradugdo da épica de Homero,
traz um belo, criativo e didatico exercicio de traducao de fragmentos da Iliada
confrontados, principalmente, com as tradugbes de Odorico Mendes, no século XIX,
de Carlos Alberto Nunes, nos anos 1960 e, mais recentemente, com a de Haroldo
de Campos, em fins do século XX.

Na andlise critica dessas propostas, o autor organiza as tendéncias contemporaneas
da tradugdo poética em trés grandes blocos, que eu, por abuso de liberdade,
chamo: dos “literalistas”, dos “criativistas” e dos “desconstrucionistas”,

Para os primeiros, os “literalistas” cujo nome &, como disse, ndo s6 um abuso
pessoal de liberdade linguistica, como também um contrassenso poético e um
paradoxo verbal, ja que o poema so é literal metaforicamente, para os “literalistas”,
entdo, tudo que ha para traduzir estd no texto de partida e o texto de chegada
deve ser o espelho dessa explicacdo de sentido e conteldo. Traduzir é ser fiel a
intencao de significar do autor do texto transpondo as marcas formais dessa
intencdo na lingua original para a lingua do texto traduzido.

Os “criativistas” relativizam esse rigor do explicito e, baseados, de um lado, no
construcionismo estruturalista da linguistica e, de outro, no funcionalismo poético
da linguagem, por inspiragdo de Jakobson, concordam que é impossivel traduzir um
texto de uma lingua para outra, mas que é possivel e desejavel, sobretudo em se
tratando de poesia, transp6-lo criativamente, como propunha Jakobson, ou
transcria-lo, na expressdo adotada por Haroldo de Campos.

Os “desconstrucionistas” caminham no extremo da oposicao aos primeiros e
também em posicdo contraria aos “criativistas”.

Quando se opGem aos ‘“literalistas” o fazem pela negacdo de principio de que haja
um sentido basico, literal do signo, marcado estruturalmente como fundamental, a
partir do qual se derivam as demais significacoes produzidas pelo emprego do signo
em seus diversos contextos de uso.

Opodem-se também aos “criativistas” ndo porque adotem uma teoria referencial do
signho — o que ndao fazem — mas porque defendem a nocdo de sentido do signo
como construcdao do sistema linguistico a que este pertence, combinando, no
processo de significagdo da linguagem, invariantes universais do sistema com
variaveis sistematicas das diferentes linguas de sua expressao.



Desse modo, os “criativistas” sdao, ao mesmo tempo, universalistas e culturalistas,
enquanto que a tendéncia dos “desconstrucionistas” é a afirmagdo do relativismo
tal que, no limite, podera haver tantas tradugdes quanto forem as leituras e as
interpretacbes do texto de partida, ele proprio, na verdade, uma leitura entre as
miriades de leituras possiveis que o reescrevem, mesmo que sendo o mesmo, ja
outro pelas variagbes pragmaticas das circunstancias de suas variadas leituras.
Movimento intelectual para a qual o conto “Pierre Menard, autor do Quixote”, de
Jorge Luis Borges, constitui como que uma epigrafe, um selo de identificagdo, um
ex-libris do leitor.

"

Do ponto de vista das teorias do signo, da semidtica, o “desconstrucionismo
acompanha o desenvolvimento dos estudos em pragmatica, de inspiragdo peirciana,
acrescentando a légica da relagdo entre sentido e referéncia, a dindmica da relagdo
do signo com o interpretante para formar um novo signo e assim, sucessivamente,
numa cadeia de significados em que a relagdo do signo com o seu usuario, isto &,
com os sujeitos de sua enunciagdo e de sua interlocugdo, é tdo determinante de
seu valor semantico quanto as relacbes do signo com o signo segundo as regras de
combinagdo morfossintadticas no interior de um dado sistema linguistico.
Wittgenstein, Foucault, Derrida, Lyotard, entre outros, cada um a seu modo,
integram o pantedo dos reverenciados nessa linha de atuacgao.

A poesia, do ponto de vista linguistico e literario, quer dizer do ponto de vista da
teoria da linguagem e da teoria da literatura, ao menos na Otica construtivista, é
um novo objeto situado entre a materialidade do signo e a imaterialidade do
sentido, dando concretude a este e evanescéncia ao primeiro.

A intencdo de significar a que antes aludimos, deve ser entendida, mais do que
como um fendmeno psicoldgico, como um fendmeno linguistico literario que, além
de representar estados de coisas no mundo, apresenta, formalmente marcados no
enunciados, os modos da relacdao dessas representagdes com o autor e com o
leitor.

Entre esses modos de apresentagdo estdo os jogos dos modos enunciativos e
narrativos que tanto linguistas como Benveniste, fildsofos como Austin e Strawson
e, antes deles, o egiptdlogo e tedrico da linguagem Alan Gardiner, e romancistas
como Henry James apontaram em oposicdes marcantes para a analise dos
mecanismos de funcionamento dos atos de linguagem. As distingdes entre histéria
e discurso, dizer e mostrar, mostrar e contar permitem um entendimento mais
claro das complexas relagcGes entre o explicito e o implicito de um enunciado e a
formulagdo de explicagdes tedricas e metodologicamente consistentes acerca das
relagbes entre aquilo que se diz e o0 ato de comunicagdo que faz com que o que é
dito seja compreendido na forma da intencao de dizé-lo, como uma afirmacdo, uma
adverténcia, uma promessa, uma ameaga, uma ordem, uma pergunta, um
comentario etc.

E o que Austin chamou de uptake : aquilo que no enunciado ndo faz parte
propriamente da formulacdo do conteddo que se quer dizer mas da indicacdo da
forma pela qual o locutor deseja que o conteldo seja comunicado e entendido.

O que equivale a dizer, na terminologia de Gardiner, que um enunciado descreve,
diz alguma coisa sobre alguma coisa e mostra, indica a forma na qual deve se dar a
comunicagdo desse conteudo.

Assim todo enunciado, além dos elementos linguisticos que se articulam na relagao
sujeito e predicado para a expressao de um dado conteldo, traz também marcas, —



que podem ser, em alguns casos, as mesmas —, que mostram a relacdo desse
enunciado com o contexto pragmatico de sua enunciacgao.

Um enunciado do tipo “O dia estd chuvoso” descreve um estado de coisas e o faz
sob a forma de uma afirmacdo. O indicativo presente &, ao mesmo tempo, a marca
linguistica do predicado atributivo dito do sujeito — “O dia” — como também a
indicacdo de que essa atribuicdo se da na forma de uma afirmacéo.

Do ponto de vista pragmatico, isso significa pelo menos quatro coisas: o locutor se
apresenta como dizendo a verdade do que diz, o locutor acredita na verdade do que
diz, o locutor tem provas da verdade do que diz e o que ele diz é apresentado como
de interesse informativo para o interlocutor. S3ao as regras implicitas que
constituem uma afirmagdao como afirmacdo e que estabelecem indicacbes de cota
para o desenvolvimento do didlogo entre os interlocutores. S3do as marcas
linguisticas de sua expressdo, como que sinais de transito a indicar o sentido, o
futuro das rotas a serem seguidas no fluxo discursivo da comunicagao.

A funcdo poética da linguagem se da no interior da ampla e disseminada funcgdo
comunicativa que caracteriza todos os atos de fala.

Assim, é poesia 0 que se |é como poesia, ou o que se |é como poesia é poesia?
Onde e quais as marcas da intencdo poética do enunciador e quais as formas de
enredamento do leitor no jogo dessa seducdao em que o poema — essa hesitacdo
prolongada entre o som e o sentido, como escreveu Valéry — resiste a vertigem
ontolégica da linguagem de negar-se e referir o mundo para afirmar-se como
referente e signo de novas formas e contetidos novos de comunicagdo?

Traduzir — e no caso da tradugdo poética mais do que em qualquer outro caso — &,
assim, alcancar na lingua de chegada a complexidade das relagdes entre
enunciacao e enunciado presentes no texto da linha de partida, transpondo-as tdo
criativamente que o leitor do texto traduzido tenha a sensagdo de que esta lendo
um original com a certeza do estranhamento que os varios fingimentos ai contidos
provocam na leitura de quem Ié o lido como se original ndo sendo, tivesse lido.



