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EDITORIAL

Musica, ciéncia e mito
Por Carlos Vogt

Tu és meu Brasil em toda parte

Quer na ciéncia ou na arte

Portentoso e altaneiro

Os homens que escreveram tua historia
Conquistaram tuas glorias

Epopéias triunfais

Quero neste pobre enredo

Reviver glorificando os homens teus
Leva-los ao panteon dos grandes imortais
Pois merecem muito mais

Nao querendo leva-los ao cume da altura
Cientistas tu tens e tens cultura

E neste rude poema destes pobres vates

Ha sabios como Pedro Américo e César Lattes

Cartola e Carlos Cachaca:
“Ciéncia e arte”

Sdo muitas as relagcdes encontradas, e maior ainda o nimero das procuradas, entre musica e ciéncia,
sobretudo nos aspectos fisicos e matematicos em que uma permite falar da outra sem consentir, contudo,
jamais uma redugdo na qual ndo caberia nenhuma nem outra.

Até porque, como observa o linguista Emile Benveniste a propésito da relagdo entre lingua e sociedade, para
que se cumpra o que ele chama de condi¢do de semiologia geral, por se tratar de sistemas de natureza
diversa, nao podem ser convertidos um no outro, nem tampouco ser, mutuamente, um o interpretante de
outro, entendendo ainda que a lingua, semiologicamente falando, contém a sociedade, € seu interpretante, e
ndo ¢€ por ela contida, sociedade que, assim, ¢ por ela interpretada.

Quer dizer, a lingua interpreta a sociedade, mas ndo €, enquanto sistema de significagdo, por ela interpretada.

Essa visdo estruturalista da linguagem e de suas fungdes esta bastante presente na antropologia de Lévi-
Strauss, nas suas analises das relagdes de parentesco e, em particular, na sua monumental sinfonia poética e
cientifica que tem como tema e variagdes os mitos e a logica universal de suas estruturas e funcionamento.

Se no livro Antropologia estrutural, o mito era tratado tendo a lingua como seu interpretante, no sentido
semiologico da expressdo acima aludido, a propodsito de Benveniste, nas Mitologicas , publicadas,
originalmente, de 1964 a 1971, em particular em O cru e o cozido (primeiro da série de quatro volumes que
compdem a obra, os outros trés sendo Do mel as cinzas, A origem dos modos a mesa e O homem nu), é a
musica que € tomada como modelo de referéncia e de pardmetro organizacional da estrutura dos mitos:

“Com efeito, o que afirmamos em relagdo a qualquer linguagem parece ainda mais certo quando se trata da
musica. Se, dentre todas as obras humanas, foi ela que nos pareceu mais adequada para instruir-nos sobre a
esséncia da mitologia, a razdo disso ¢ a perfeicdo de que ela goza. Entre dois tipos de sistemas de signos
diametralmente opostos — de um lado, o sistema musical, do outro, a linguagem articulada —, a mitologia
ocupa uma posi¢do mediana; convém encard-la sob as duas perspectivas para compreendé-la. Contudo,
quando se escolhe, como fizemos neste livro, olhar do mito em dire¢do a musica, ¢ ndo em dire¢do a
linguagem, como fizemos em obras anteriores ..., o lugar privilegiado que cabe a musica aparece com



evidéncia.”
(O cru e o cozido, Cosac & Naify, Sao Paulo, 2004, p.47)

Nao sdo simples e sdo, algumas vezes, de compreensdo dificil as relagdes que Lévi-Strauss estabelece entre
musica ¢ mitologia, sendo, contudo, sempre instigantes e capazes de produzir naqueles que as escutam o
entendimento sensivel de estruturas mentais comuns aos dois sistemas. E o que ambiciona o regente dessa
sinfonia de narrativas miticas executadas com os instrumentos de suas especificidades sonoras e da logica
universal de suas significagdes.

Mas, na verdade, o modelo semioldgico dessa sensibilidade intelectiva propria da relagdo entre a musica e a
mitologia, apontada pelo antropdlogo, continua a ser buscado na oposicdo entre sintagma e paradigma, que
constitui o principio estrutural do funcionamento da lingua como codigo de comunicagdo. Outra forma de
dizé-la é, como faz Jakobson, com quem Lévi-Strauss conviveu em Nova lorque , nos anos 1940, e que
muito o influenciaria, opondo metafora e metonimia, ou ainda Roland Barthes na distingdo entre sistema e
sintagma.

E interessante essa anotacdo porque ela nos permite entender melhor a comparagdo que faz Lévi-Strauss
entre a pintura e a musica e a forma invertida de suas relagdes com a natureza e a cultura:

“A natureza oferece espontaneamente ao homem todos os modelos das cores, ¢ as vezes até mesmo sua
matéria em estado puro. Basta-lhe, para comecar a pintar, reemprega-la. Mas, como sublinhamos, a natureza
produz ruidos, e ndo sons musicais que sdo monopolio da cultura enquanto criadora dos instrumentos e do
canto. Essa diferenca se reflete na linguagem: ndo descrevemos do mesmo modo as nuangas das cores e dos
sons. Para as primeiras, quase sempre recorremos a metonimias implicitas, como se um determinado amarelo
fosse inseparavel da percepgdo visual da palha ou da gema de ovo, um determinado negro, do carvao que lhe
deu origem, um marrom, da terra amassada. O mundo das sonoridades, por sua vez, abre-se para as
metaforas. Prova disso sdo ‘o longo pranto dos violinos — do outono', ‘a clarineta ¢ a mulher amada', etc.”

(O cru e o cozido, p.42)

A musica seria, assim, mais da ordem da selecdo associativa do que da contiguidade justaposta, embora, ¢
claro, necessite, como linguagem que ¢, de uma sintaxe combinatéria capaz de estender no tempo a
enunciagdo do instante agudo de suas profundidades evocativas da sensibilidade e da razao.

Do ponto de vista das fungdes, afirma Lévi-Strauss que a musica e a mitologia t€ém vizinhanga e proximidade
sobre um eixo comum, no qual a musica esta situada no oposto da linguagem articulada.

Sao sistemas completos e irredutiveis um ao outro e que, por completos, podem cumprir independentemente,
por si proprios, e cada um, todas as fun¢des que o outro desempenha.

Se sdo completos, devem a musica e a mitologia desempenhar todas as fungdes que desempenha a
linguagem, de modo que a caracterizagdo de um caso deve valer também para os outros. Quer dizer, por
paradoxal que seja, o argumento de suas diferengas é também a condigéo de suas semelhangas. E como se se
dissesse que diferem porque sdo iguais.

Para descrever as fungdes da musica, Lévi-Strauss recorre as fungdes da linguagem tal como apresentadas
por Jakobson quando distingue as fungdes fatica, conativa, referencial, emotiva, metalinguistica e poética,
tratando-as, com variagdes, para identifica-las também na musica e na mitologia, chegando a estabelecer um
principio de classificacdo de compositores, conforme a énfase de suas composi¢des incida mais sobre o
codigo, sobre a mensagem ou sobre o mito. No primeiro caso estariam, por exemplo, Bach e Stravinski, no
segundo, Beethoven e Ravel, e no terceiro, Wagner e Debussy, da mesma forma que teriamos na musica
dodecafbnica “Webern do lado do codigo, Schonberg do lado da mensagem e Berg do lado do mito”.

Mais do que afirmar o parentesco estrutural entre musica e mitologia, a propria distribuicao dos titulos dos
capitulos do livro O cru e o cozido obedece & ordenagdo de uma pega musical: Abertura, Tema e variacoes,
Sonata das boas maneiras, Sinfonia breve, Fuga dos cinco sentidos, Cantata sarigiié, Invengdes a trés vozes,
Duplo cénon invertido, Tocata e fuga, Peca cromatica, Divertimento sobre um tema popular, Concerto de
passaros e Bodas.

E grande o empenho de Lévi-Strauss para buscar caracterizar a singularidade e a especificidade das
vizinhangas entre musica e mitologia. O fato, contudo, € que permanece aqui, também nesse caso, a
inevitabilidade da observagdo de Benveniste quando escreve a proposito das relagdes entre lingua e
sociedade:



“E preciso convencer-se que nada pode ser compreendido se nio for reduzido & lingua. Além disso, a lingua
€ necessariamente o instrumento proprio para descrever, conceituar, interpretar tanto a natureza quanto a
experiéncia, portanto, esse composto de natureza e experiéncia que se chama sociedade. E gracas a esse
poder de transmutagdo da experiéncia em signos, ¢ de reducdo categorial que a lingua pode tomar por objeto
ndo importa que ordem de dados e até mesmo sua propria natureza. H4 uma metalingua; ndo hd uma
metasociedade”.

(“Structure de la langue et structure de la societé”, in Linguagi nella societa e nella tecnica. Edizioni di
Comunita, Mildo, 1970, p. 27)

Dizendo de outro modo, todos os sistemas semiologicos podem ser traduzidos ao da lingua; o da lingua, a
nenhum, embora com ela e por ela seja possivel que o mito cante, o instrumento soe, o ritmo pontue € 0
discurso componha a pega lirica que faz a ciéncia falar do homem nas coisas do mundo com a logica dos
segredos e o mistério das revelagdes.

Diz a musica:

“Na musica ..., a mediagdo da natureza e da cultura, que se realiza no seio de toda linguagem, torna-se uma
hipermediacdo: de ambos os lados, os ancoramentos sdo reforcados. Instalada no ponto de encontro entre
dois dominios, a musica faz com que sua lei seja respeitada muito além dos limites que as outras artes
evitariam ultrapassar. Tanto do lado da natureza quanto do da cultura, ela ousa ir mais longe do que as outras.
Assim se explica o principio (quando ndo a génese ¢ a operagdo, que continuam sendo ... o grande mistério
das ciéncias do homem) do poder extraordinario que possui a musica de agir simultaneamente sobre o
espirito e sobre os sentidos, de mover ao mesmo tempo as idéias e as emogoes, de fundi-las numa corrente
em que clas deixam de existir lado a lado, a ndo ser como testemunhas e como respondentes.”

(O cru e o cozido, p. 48)
Responde o mito:

“A mitologia, certamente, apresenta apenas uma fraca imita¢ao dessa veeméncia. Contudo, sua linguagem ¢
a que apresenta o maior nimero de tragos em comum com a da musica, ndo somente porque, do ponto de
vista formal, seu alto grau de organizacdo interna cria entre ambas um parentesco, mas também por razoes
mais profundas. A musica expde ao individuo seu enraizamento fisiologico, a mitologia faz o mesmo com o
seu enraizamento social. Uma nos pega pelas entranhas, a outra, digamos, assim, ‘pelo grupo'. E, para fazer
isso, utilizam maquinas culturais extremamente sutis, os instrumentos musicais ¢ 0s esquemas miticos.” (p.
48)

Concluem, em coro, as mitoldgicas:
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. nutrir a esperanga de que o leitor, uma vez superados os limites da irritagdo e do tédio, possa ser
transportado, pelo movimento que o afastara do livro, em dire¢d0 a musica que ha nos mitos. Musica que o
texto dos mitos preservou com, além da harmonia e do ritmo, aquela significacdo secreta que tentei
laboriosamente conquistar, ndo sem priva-la de uma forga ¢ de uma majestade reconheciveis pela comogéo
que provoca nos que a surpreendem em seu primeiro estado: camuflada no fundo de uma floresta de imagens
e de signos, e ainda imbuida dos sortilégios gracas aos quais ela pode emocionar, ja que assim permanece
incompreendida.” (p. 52)



